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ANGELA GRAFIN VON WALLWITZ

FRUH ODER SPAT? ZUR DATIERUNG VON MEISSENER PORZELLANFIGUREN

Johann Joachim Kandlers Porzellanskulpturen »aus der Frilhzeit« zahlen zu den begehrtesten Sammlungsobjekten
der angewandten Kunst. Seine hohe kiinstlerische Begabung und sein auBergewdhnlicher Ideenreichtum sind
unbestritten. Wie ist jedoch der Begriff »Friihzeit« einzugrenzen? Warum sollen die Werke aus einer Periode wichti-
ger sein als die aus spateren Jahren? Ist das Qualitétsurteil nicht vielmehr aus der Botschaft und Symbolik eines

iten, dessen feinsi D: prézise Ausformung und dynamische Bemalung tberzeugen?
Wie bei einem Bronzeguss gilt es deshalb, die in denen jene ki ( Botschaft noch deutlich
erkennbar ist, von jenen spateren Ausformungen ohne Symbolik zu unterscheiden. Es ist deshalb keine Haarspal-
terei, sich zu bemiihen, Porzellanfiguren auf einige, wenige Jahre hin datieren zu wollen.

Wichtig fiir eine moglichst genaue Datierung ist die Kenntnis des Datums der Erstausformung eines Modells, die
Frage der »Lebensdauer« seiner Arbeitsform und der Zeitpunkt der Bemalung. Das Jahr der Erstausfiihrung eines
Modells kann in den Arbeitsberichten oder der »Taxa« der Feierabendarbeiten genannt sein. Ist ein Modell dort nicht
verzeichnet, lasst sich etwa ab der Mitte des Jahrhunderts das Entstehungsjahr auch durch den Vergleich der Form-
nummer eingrenzen oder man muss es nach stilistischen Argumenten einordnen.

Mit Hilfe Kaendler's sicher datierbaren drei Versionen der Tt von und einerseits
und den drei datierten Exemplaren des Harlekin mit Kanne kann die »L der
eines gut verkéuflichen Modells auf zwei bis drei Jahre eingegrenzt werden.

Um den Zeitpunkt der einzelner méglichst korrekt festzustellen, sollen in

diesem Artikel eine groBtmagliche Anzahl datierter Meissner Figuren zwischen 1736 und 1756." nebeneinander
gestellt werden. Bei diesem Vergleich werden sowohl die Entwicklung des Malstils, als auch die Veréinderungen des
Farbempfindens, bzw. der Palette nach dem Zeitgeschmack deutlich.

Die drei dati i von und

Nachdem die Auftrége zur Einrichtung des Japanischen Palais im Jahr 1736 versiegten begann J. J. Kaendler mit
der Kreation einer neuen Kunstgattung: Der Kleinplastik in Porzellan. Aufgrund der Eintrége in seinen Arbeitsberich-
ten und der »Taxa« muss er die Gruppe Pantalone und Kolumbine wohl um 1736 erstmals geschaffen haben
(Abb. 1)2. Der Bildhauer stellt eine beriihmte Theaterszene dar: Die junge Kammerzofe streicht dem reichen &lteren
Kaufmann um den Bart. Sie wird als einfaches, aber freches junges Madchen dargestellt, die ihr Trachten nach dem
Gelde des Geizhalses durch ein Vortauschen von Zuneigung zu verbergen sucht. Ihr Ansinnen wird dem Betrachter
mitgeteilt, indem sie ihre Maske — nur fiir ihn sichtbar — hinter inrem Riicken versteckt. Der alte Mann scheint sein
Gliick nicht fassen zu kénnen, ist aber dennoch von Zweifeln geplagt. Seine angespannte, begierige, intelligente
und vorsichtige Miene ist anriihrend. Das Paar unterhélt i i ein das Kaendler
nicht auflost.

Der Erfolg dieser Gruppe muss durchschlagend gewesen sein, denn bereits zwei Jahre spater, im August 1738,
muss die Arbeitsform erneuert werden (Abb. 2).> Kaendler ware jedoch kein Kiinstler von Rang, wenn er sich selbst
wiederholen wiirde. So verandert er das Modell, um den I 1 Aspekt zu L i und gibt der nun
deutlich eleganteren Kolumbine einen bauschigen Mantel. Fiir die Maske ist am Ricken nun jedoch kein Platz mehr
und so wird sie an der Seite der Taille gehalten - fiir Pantalone bleibt sie jedoch immer noch unsichtbar. Diese Ver-
sion kann drei Jahre lang verkauft werden, bevor die Arbeitsform im August 1741 wieder erneuert werden muss.*

Kaendler folgt nun dem neuen Zeitgeschmack des franzésischen Rokokos und veréndert seine Idee ein zweites
Mal (Abb. 3). Er versetzt die Szene von der Biihne in die Hofgesellschaft. Kolumbine ist nun eine Dame in modisch
neuem Mieder, der Faltenwurf ihres Umhanges fallt im neuen Stil und sie hélt die Maske — wie die Damen auf allen
Redouten - ganz offen vorne. Sie verbirgt also nichts mehr vor dem geschmeichelten Pantalone, sondern kokettiert
— der urspriingliche Sinn der Szene hat sich also grundlegend gewandelt. Oft lassen nun nachléssige Staffierer die
beiden Py isten sogar i Innerhalb von nur fiinf Jahren seit der ersten Realisierung
der kiinstlerischen Idee Kaendler's, ist das Interesse der Mitarbeiter erlahmt und die Herstellung der vielen Ausfor-
mungen zur Routine geworden.




1bis3  »Pantalone und Frauenzimmere, Entwurf J. J. Kaendler, links: Modell von 1736, Mitte: Modell von 1738, rechts: Modell
von 1741, Privatbesitz

Aus dem Vergleich dieser drei Versionen kannen folgende Schiisse gezogen werden:

Die Arbeitsformen sehr erfolgreicher Modelle halten etwa zwei bis drei Jahre.

Die Modelle von 1736 und 1738 miissen wohl auch in diesen Jahren staffiert worden sein, da es unlogisch wére,
neue Arbeitsformen herzustellen, wenn unbemalte Gruppen im Warenlager vorritig gewesen waren.

Die Lebendigkeit und die Qualitét eines Modells sind direkt abhangig von ihrer Sinnhaftigkeit in Form und Bema-
lung.

Jede kiinstlerische Idee entsteht aus ihrem direkten Umfeld und Zeitgeist. Verandert sich dieser Zsitgeist wird
das alte, ewig neu ausgeformte Kunstwerk bald beliebige Dekoration.

Beim Betrachten der drei Versionen von Kaendlers Gruppe von Pantalone und Kolumbine fAllt auf, dass Kaend-
ler sich nicht selbst wiederholen wollte und die symbolische Aussage der drei Versionen veranderte. Das letzte
Modell von 1741 beweist auch, dass bereits fiinf Jahre nach der Entstehung der ersten Version firr die Mitarbeiter
seiner Werkstatt die urspriingliche kinstlerische Aussage dieses Werkes kaum mehr eine Rolle spielt, die Freude an
dem neuen Modell und das Verstandnis der Symbolik abklingen. Kann deshalb diese dritte und letzte Version der
Gruppe Pantalone und Kolumbine noch als Kunstwerk im Sinne der Schanen Kiinste gelten, oder lasst sich hier der
L ied zwischen schopferi und gutem Kunsthandwerk aufzeigen? In eben diesem Unter-
schied erklért sich auch die unterschiedliche Wertschatzung einzelner Modelle und Ausformungen im Kunstmarkt.
Es muss deshalb fiir Handler, Sammler und Kuratoren von Bedeutung sein, festzustellen, wie viel Zsit zwischen der
ersten Realisierung der kiinstlerischen Idee des und einer vorli Ausformung
ist, bezi ise wie viele gerreines figiirlichen Modells seit der Erstschapfung hergestellt wurden.

»Harlekin mit Zwicker«

Ein weiteres Beispiel unterstiitzt diese These. J. J. Kaendler schuf die kleine Skulptur des »Harlekin mit Zwicker und
Tabaksdose« als Feierabendarbeit um 1740 (Abb. 4).5 Der Zwicker steht fiir Bildung, die goldene Tabaksdose
konnte sich in der Mitte des 18. Jahrhunderts nur ein wohlhabender Aristokrat leisten. Die Geste, eine Prise
Schnupftabak aus der gedffneten Dose zu nehmen, symbolisiert starkes erotisches Interesse. Kaendler verhdhnt
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hier also die oberflachliche Bildung der Hofgesell-
schaft und deren groBeres Interesse an amourdsen
Abenteuern. Das Harlekinskostim verleiht dem
Schauspieler die Freiheit, Kritik und Hohn offen auszu-
sprechen, ohne Gefahr zu laufen, dafir bestraft zu
werden. Das hier abgebildete Kostim ist dreifarbig, die
Hose einfarbig schwarz, die Tabaksdose in gold und
der Deckel gedffnet. Bei der Ausformung dieses
Modells in der Porzellansammlung im Zwinger in Dres-
den (Abb. 5) tragt der Harlekin kein Rautenkostim,
sondern Kleider in den blassen Pastelifarben des
Rokoko, seine Tabaksdose ist braun - sie kénnte also
jedem einfachen Beamten gehéren - und sie ist
geschlossen. Eine Prise zu nehmen, wére (iberhaupt
nicht méglich.

I

»Harlekin mit Zwicker«, Entwurf J. J. Kaendler, um 1740,
Ausformung bald danach, Privatbesitz

@

»Harlekin mit Zwicker<, Entwurf J. J. Kaendler, um 1740,
Bemalung nach 1750, Porzellansammlung im Zwinger,
Dresden, Inv.-Nr. PE.152 (Repro nach: U. Pietsch: MeiB-
ner Porzellanplastik, Miinchen 2006, S. 67)
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Drei datierte Harlekine

Die Porzellansammlung im Zwinger, Dresden, besitzt einen Harlekin, den J. J. Kaendler wohl zwischen 1736-1738
in Feierabendarbeit geschaffenen hat. Er sitzt auf einem stilisierten Baumstumpf und zieht in trunkener Geste sei-
nen Hut in mokierendem GruB. In seiner Rechten halt er einen Krug mit der Jahreszahl und den Initialen »1738 NZ«
(Abb. 6).° Das Oberteil seines Kostiims ist mit Rauten in vier Farben in unregelmaBiger Abfolge bemalt (die beiden
Arme sind in Gips ergénzt). Seine Hose ist mit zwei Farben ruhiger gestaltet. Das Birmingham Museum of Art in
Alabama besitzt aus der Sammlung Woodward Hitt ein weiteres Exemplar dieses Harlekins - sein Krug trgt die
Jahreszahl 1740 (Abb. 7)." Die Staffierung der zweifarbigen Kostimjacke ist in ebenméBiger Farbfolge Gelb und
Rot, die Harlekinhose in regelmaBiger Farbfolge dreifarbig. Unter der Bemalung sind nun auch deutlich diagonale
Markierungslinien in der Masse zu sehen, die wohl den Malern ihre Arbeit erleichtern sollten. Im Mai 2006 wurde ein
weiteres »1740« datiertes Exemplar desselben Modells im Kunsthaus Lempertz, Kon, versteigert (Abb. 8).¢ Auch
diese Ausformung zeigt die geritzten Hilfslinien, das Kostiim ist jetzt aber nur noch in den zwei Farben Rot und Gelb
gehalten.

Da an dem Dresdner Exemplar von 1738 im Gegensatz zu den beiden 1740 datierten Harlekinen keine diagona-
len Linien zu sehen sind, muss davon ausgegangen werden, dass zwei bis vier Jahre nach der Schapfung dieses
Modells eine zweite Arbeitsform notwendig geworden war. Nachdem der Staffierer des Harlekins in Birmingham,
Alabama, von diesen Linien kaum Notiz genommen hatte, kann man entweder auf groBes Knnen und Erfahrung
des Malers schiieBen, oder eine spate Ausformung und Bemalung aus der zweiten Arbeitsform vermuten.

Die Formenmeister der Manufakturen in Doccia, Sévres, Nymphenburg, Berlin und Meissen erkléren einhellig,
dass heute zwischen 60 bis 80 Ausformungen aus einer Arbeitsform gedriickt werden kénnen (bei der im 19. und
20. Jahrhundert angewandten GieBtechnik sind nur rund 30 Ausformungen guter Qualitat maglich, da deutlich mehr
Wasser durch die Poren der Gipsformen verdunsten muss und die Details in der Form deshalb schneller abgenutzt
werden). Da der Lohn der »Reparierer« relativ gering war, und deshalb wohl im sog. lederharten Zustand mehr nach-
gearbeitet wurde, kann man auch davon ausgehen, dass im 18. Jahrhundert mehr Ausformungen aus einer Arbeits-
form gedriickt wurden als heute. Leider geben weder Kaendler's Arbeitsberichte, noch die Taxa Hinweise auf eine

°

»Harlekin mit Kanne<, Modell J. J. Kaendler um 1738, auf der Kanne datiert »1738<, Porzellansammlung im Zwinger, Dresden,
Inv.-Nr. PE515

~

dito, auf der Kanne datiert »1740<, Slg. Woodward Hitt, Museum of Art,

®

dito, auf der Kanne datiert »1740«, ehemals Kunsthaus Lempertz, Kéin




Erneuerung der Arbeitsform des Harlekins mit Kanne. Ob diese in den Arbeitsberichten der Mitarbeiter Kaendler's,
der Former, Bossierer oder der Reparierer zu finden sind, wird die Forschung hoffentlich in Zukunft erweisen kén-
nen. Nach dem jetzigen Stand der Kenntnis kann man bei zwei, bzw. drei Arbeitsformen von etwa 180 bis 270 Aus-
formungen des Harlekins mit Kanne zwischen 1738 und 1742/43 ausgehen.

Es wird deutlich, dass in den ersten Jahren der Herstellung von Kleinplastik in Porzellan, d.h. 1736 bis 1738, die
Harlekinkostiime vielfarbig und die Farbfelder unregelméBig aufgemalt wurden. Vereinfachungen der Farbfolge,

starke Veranderungen des it (ohne R: ) und die Verwendung neuer
lungen setzen bereits kurz nach 1740 ein. Die in die Form geritzten Hilfslinien wurden wohl auch zur Beschleunigung
der Bemalung angebracht, bevor man spiter auf das izierte Raut ter ganz verzi Der bei Sothe-

by's, Monte Carlo (25.-27.11.1979, Los 112) versteigerte undatierte Harlekin mit Kanne trégt ein Kostim mit Spiel-
Kartenmuster, wodurch nicht nur auf sein Gliick, sondern auch auf seine Geschicklichkeit und Verstandeskraft ver-
wiesen werden sollte.

Datierte Bemalungen - Die Freude am Realismus

Das Bemiihen, sich in der Bemalung von Porzellanskulpturen eng an
die Vorgaben der Natur zu halten, wird von der Begeisterung begleitet,
dass das neue Kunstmedium Porzellan und seinen eingebrannten Far-
ben Staffagen in jedem Couleur erméglichen. Die Bemalung des 1738
datierten Bauern (Abb. 9)° ist ein gutes Beispiel solcher Bemtihungen,
das Dargestellte so realitétsnah wie méglich wiederzugeben. Im Gegen-
satz zu den vielfarbig bekleideten armen StraBenhéndlern der Kaufruf
Serien nach Christoph Huet, wurde dieser Bauer mit herben Zugen und
armlicher Kleidung in braun und grau dargestellt.

Der Hund der Kénigin von Polen und Kurfiirstin von Sachsen, Maria
Josepha, wurde von Kaendler im folgenden Jahr auf einem Tabouret lie-
gend dargestellt und ist der Autorin in drei datierten Exemplaren
bekannt. Nach Abbildungen unterscheiden sich die einzelnen Ausfor-
mungen nur in der Inschrift am griinen Halsband. Das Exemplar in der
Pauls-Eisenbeiss-Stiftung in Basel (Abb. 10)' zeigt auf dem griinen
Halsband Datum und Inschrift: »R.P.M.J. 1739« (Regina Poloniae Maria
Josepha). In dem Auktionskatalog der Slg. Nyffeler findet sich ein
Exemplar mit den Initialen »K.PM.J. 1739« (Christie's London,
9.6.1986, Los 97). Sollte es sich hier um einen Druckfehler (K anstatt R)
handeln, kénnte sich hier um dasselbe Exemplar handeln. Ein weiteres
datiertes Exemplar dieses kéniglichen Hundes, diesmal mit den Initialen
und Datum »M.J.R.P. 1739«, wurde von Christie's London (3.7.1989,
Los 213) versteigert. Die Bemalung der Hundeképfe wurde bei allen
Exemplaren besonders fein detailliert der Natur nachempfunden.'*

9 Bauer, Modell J. J. Kaendler, datiert 1738, ehemals Kunsthaus Lempertz,
Kéin

10 Das »Hiindlein« der Ksnigin, Modell J. J. Kaendler Dezember 1738, Ausfor-
mung datiert »1739«, Pauls-Eisenbeiss-Stiftung Basel (Repro nach: Menz-
hausen 1993, S. 102)
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Die Bemalung datierter Meissen Figuren zwischen 1736 und 1756

Das Datieren der Bemalung von Meissner Porzellangruppen und Figuren wird in Expertenkreisen seit vielen Jahr-
zehnten diskutiert. Da die Manufakturakten belegen, dass das so genannte WeiBwarenlager der Porzellanmanufak-
tur auch Figuren und Gruppen tiber Jahre hinaus lagerte muss davon ausgegangen werden, dass geraume Zeit zwi-
schen Ausformung und Bemalung vergehen konnte. Ein Vergleich der hier vorliegenden datierten Meissener Figu-
ren zeigt sowohl die Freude der Mant isten an i feinster oder einfacher Stoffe, als
auch die Veranderung der von Bekleidungssti das Verhltnis von Mustern zur Einfarbigkeit
und der Wandel des F wahrend des Spé und Rokokos.

Das Porzellanbildnis des Narren Joseph Frohlich (1694-1757), der ab 1727 am Hof August Ill. wirkte, erlaubt
uns, die Stilentwicklung der der Porzellan Kleinplastik zu verfolgen, da dieses Modell zwischen
1736 und 1752 vielfach ausgeformt wurde und jedes Exemplar am Hosentréiger mit den Initialen des Hofnarren und
der jeweiligen Jahreszahl versehen wurde.

Das bisher unpubliziertes Olgemalde eines unbekannten Ssterreichischen Malers vor 1727 in der Sammlung
Woodward Hitt im Birmingham Museum of Art, Birmingham/Alabama, zeigt den jungen Joseph Frahlich inmitten
einer eleganten Gesellschaft (Abb. 11). Zwischen den maskierten Damen und Herren sind viele Schauspieler in
Kostiimen der Commedia del" Arte zu sehen. Auch Fréhiich's Kostim ist bereits zu diesem Zeitpunkt festgelegt und
unterscheidet sich nicht von den spateren Darstellungen. Die erste Jahreszahl (1728) auf seinem »Hosenheber«
(=Hosentréger) findet sich auf C. F. Boetius' Kupferstich von 1729, Der erste Hinweis auf diese Porzellanfigur aus
der Manufakturakten findet sich in einer Lieferliste vom 7. Mérz 1733: »...fiir den kénigl. Printzen von Pohlen und Lit-
tauen und Gour. Firstl. Durchl. Zu SachBen 1 Josephs Figur«.'s

11 Joseph Frohlich zwischen Italieni-
schen Komédianten auf einem Fest
in Anif (2), O/Lwd., Slg. Woodward
Hitt, Museum of Art, Birmingham/
Alabama




UBERSICHT DATIERTER AUSFORMUNGEN DES HOFNARREN JOSEPH FROHLICH AB 1736

Die naturalistische Hautférbung geht iiber alle sichtbaren
Hautpartien und ist fein schattiert.

Beide Jacken sind mit detaillierten Mustern bemalt: Das mit-
telblaue Hemd ist in Ritztechnik mit floral dekorierten Steifen,
das purpurfarbene Hemd mit ahnlichem Muster in dunklerem
Purpur bemalt.

Die Hosen, Stiefel und der Hut sind einfarbig - wohl um einen
Ausgleich zu den besonders detailliert gestalteten oberen
Kleidungsstiicken zu schaffen.

Die Jackenaufschiége sind fast nicht sichtbar ausgeformt
und werden nur auf einer Seite als weiBes

1736
Kandler's Arbeitsbericht September
1736:

»Eine Josephs Figur in Thon geandert
und VerpeBert, damit solche aufs Neue
Hat kénnen abgeformet —werden«
(Pietsch 2002, S. 41).

Liste der Ausformungen nach Riickert
1998, S. 265:

New York, Metropolitan Museum of Art,
Wilson Bequest, Inv.-Nr. 64.101.

126.
Kat. Aukt. Lepke, Berlin, 22.3.1904, Los
259.

Kat. Aukt. Sotheby's London, 26.11.
1968, Los 113.

Kat. Aukt. Parke Bernet, New York,
12.10.1973, Los 328.

Kat. Aukt. Sotheby's Parke-Bernet,
New York, 24.2.1978, Los 137.

12 Metropolitan Museum, New York,
Wilson Bequest, Inv. 64.101.126

13 Christner Collection, ~Sotheby's
New York, 30.11.1997, Los 136

The naturalistic facial decoration is finely detailed and covers
all visible parts of the skin.

Both shirts show similar, very detailed floral decorations. The
mid-blue shirt is incised with flowers and leaves, the purple
shirt painted in a darker tone of purple on a lighter back-
ground. The trousers and boots are in plain colours not to
deter from the various patterns of the shirt and jacket.

The lapels are depicted only as white lining turned outwards
on one side whilst much attention was paid to the cuffs in
terms of detailed modelling and imaginative colouring.

The colours iron-red and black for the braces are in saturated

Innenfutter gezeigt.

Die Armelaufschiage jedoch sind in Apfelgriin, bzw. blau-gold
sehr aufwendig gestaltet.

Die Farbqualitat des Eisenrot und Schwarz der Hosentréger
ist in gesattigtem Ton, wahrend das hellere Blau und das Pur-
pur wasserfarbene Konsistenz haben.

tones, whilst the lighter blue and purple appear as transpa-
rent as watercolours.
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1737

Kaendlers ~ Arbeitsbericht von April
1737: »Dem so genannten Joseph sein
Valig Gesichte Wie er sich itzo Natirlich
befindet nach der Ahnlichkeit poussiret,
mit seinem Hut Wie er ihn traget mit ei-
nem groBen Blumen Pusch, und hat am
HalB einen von Spietzen sauber gefer-
tigten Kragen« (Pietsch 2002, S. 46).

Liste von 16 Ausformungen fiir das Jahr
1737 nach Rickert 1998, S. 265:

E. Bassermann-Jordan, Slg. von Pann-
witz, Minchen 1905, Nr. 314,
Taf.LVIl.

Kat. Aukt. Slg. G.H. Fischer, Heberle,
Koln, 22.25.10.1906, Los 602 und
W. Doenges, MeiBner Porzellan,
Dresden 1921, Abb. 30, . 105 und
Slg. G. von Klemperer, Dresden
1928, Nr. 609, Taf. 53.

Kat. Aukt. Dorotheum, Wien, 18.5.1922,

Los 200.

Zimmermann, MeiBner Porzellan,

Leipzig 1926, Abb. 42, S. 151 und

Walcha, Meifner Porzellan, Dres-

den 1973, Abb.104.

Kat. Ausst. Schonheit des 18. Jahrhun-
derts, Zirich 1955, Sig. Nyffeler, Nr.
P42

m

G. Rosa, La Porcellana in Europa, Mai-
land 1966, Abb.116.

Kat. Aukt. Christie's London, 7.7.1969,
Los 141 (dentisch mit einem
»1743« datierten Exemplar im
Minchner Kunsthandel).

Kat. Aukt. Christie's Genf, 17.11.1978,

Los 8.
Kat. Aukt. Stuker, Bern, 21.11.1986, Los
2907.

Kat. Aukt. Sotheby's, New York, 8.~
9.12.1989, Los 25.
Kat. Aukt. Christie's, Genf, 16.11.1992,

Kat. Aukt. Metz, Heidelberg, 17.10.1992
und Weltkunst 1.10.1992, S. 2791.
Kat. Aukt. Christie's, Genf, 16.5.1994,
Los 76.
Kat. Aukt. Christie's New York, 25.-
26.10.1994, Los 187.
Kat. Aukt. Stahl, Hamburg, 5.2.1994,
und Weltkunst, Minchen 1.4.1994,
S. 958 und Kat. Aukt. Stahl, Ham-
burg, 29.4.1995, Los 84 und Welt-
kunst, Minchen 1.4.1995, S. 963.
Pietsch, Kostbarkeiten aus Deut-
schen Privatsammiungen, Miinchen
1997, S. 60.

<
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detaillierte Staffierung der sind gleich ge-
blieben. Alle Jacken und alle Hemden sind aufwendig mit fei-
nen Mustern bemalt und die Armelaufschige sind in kontra-
stierenden Farben mit Gold staffiert.

Die Hosen sind nun alle in leuchtenden, gesittigten Farben
bemalt. Aufmerksamkeit solite dem dunklen Purpur der Hose
der Exemplare in Hartford und im Musée des Arts Décoratifs
geschenkt werden. Dieser gesitigte Purpurton auf groBer
Flache ist bisher nicht bekannt.

Zwei Sockel sind numehr mit Goldrocaillen und goldenem
Gitterwerk verziert worden, wahrend das Exemplar im Gardi-
ner Museum in Toronto auf einem marmorierten Plattensockel
steht.

The decoration of the faces is still finely graduated. All jackets
and shirts are decorated with great detail and the trousers are
now shown in bright colours. Particular notice should be gi-
ven to the deep purple trousers of the Frohlich in Hartord, a
colour which until then does not seem to have been used on
such a large area.

Two pedestals are enriched with gilt decoration and the Frh-
lich in the Gardiner museum in Toronto is the only one shown
on a square marbled base.

rechts
17 Kunsthaus Lempertz, KéIn, Mai 2006, Los 47, ehem. Sig.
Dahlke

unten
18 The Wadsworth Atheneum of Art, Hartford/Ct., Gift of J.P.
Morgan

19 ehem. Kunsthandel Robbig, davor Slg. v.
Aust. Kat. Diisseldorf 1997, Nr. 34

Pannwitz,
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1738

Arbeitsbericht April/Mai 1738: In Feier-
abendarbeit fertigten Former und Ver-
putzer u. a. »6 St(iick) Josephs Figuren«
2u je 3 Groschen Feierabend, eine rela-
tiv hohe Bezahlung (Riickert 1998, S.

35).
Kaendler's Arbeitsbericht vom Mai
1738: »Zu der bekannten Josephs Fil-
qur eine Kleine Eule Welche ihm auf die
Achseln gesetzet worden gefertiget«
(Pietsch 2001, S. 54).

Liste von 12 Ausformungen fir das Jahr
1738 nach Riickert 1998, S. 265:

J. Guest, Lady Charlotte Schreibers
Journals [...], London, 1911, I, Taf.
Nach S. 464.

Kat. Aukt. Sammiung Siegfried Salz,
Cassirer-Helbing, Berlin 26~ 27.3.
1929, Taf. X, Kat.-Nr.62.

Yvonne Hackenbroch, Irwin Untermyer
Collection, New York 1956, fig. 100.

Kat. Aukt. Sammlung Gustav v. Ger-
hardt/Budapest, Lepke, Berlin 7.-
9.11.1911 und Livia Nékam, MeiBen
Porcelain in the Budapest Museum
of Applied Arts, Budapest 1980, Taf.
24

a.

Riickert 1980, 1, S. 48, Abb. 7.

Otto v. Falke, Die Kunstsammlung v.
Pannwitz, Il, Minchen 1925, Kat.-
Nr. 287, 0. Abb.

Kat. Aukt. Christie's, London 6.7.1970,
Kat.Nr. 51.

Kat. Aukt. Parke-Bernet, New York,
12.10.1973, Kat.Nr. 327.

Kat. Aukt.  Sotheby's,
21.10.1975, Kat. Nr.162.

Weltkunst, Miinchen 1975, S. 291.

Stefan Bursche, MeiBen, Kunstgewer-
bemuseum Berlin 1980, Kat.-Nr.
31

London

Firmenprospekt
(X1), Berlin 1994,

Rébbig-Neumeister
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oben links

20 Kunstgewerbemuseum, Berlin, Inv.-
Nr. 1973,17. Ehem. Slg. Salz, 1929,
Los 62

oben rechts

21 Metropolitan Museum of Art, New
York,. Irwin Untermyer Coll., Inv.-Nr.
1970.74

unten rechts
22 Privatbesitz (Repro nach: Ausst.
Kat. Minster 2003, Nr. 107)




1739

Liste von neun Ausformungen fiir das
Jahr 1739 nach Riickert 1998, S. 265ff:

Dresden Porzellansammlung im Zwin-
ger, Inv.-Nr. PE. 127, in: U. Pietsch,
MeiBner Porzellanplastik, Minchen
2006, Kat.-Nr. 4.

E. Kélimann u. L. Schnorr v. Carolsfeld,
Porzellan der europischen Fabri-
ken, Braunschweig 1956, Abb.75.

Kat. Aukt. Sotheby's, London 25.3.
1958, Los 166

Riickert 1980, I; S. 48, Abb. 5.

Dresdener Kunstblatter X, 1966, S. 19.

Claire Le Corbeiller, The Jack and Belle
Linsky Collection in the Metropoli-
tan Museum of Art, New York 1984,
Nr. 187

Sammlung E. A. Treherne, Kat. Aukt.
Christie's London, 3.10.1988, Los
138: Eule auf linker Schulter.

Kat. Aukt. Christie's London, 6.3.1995,
Los 153.

Kat. Aukt. Galerie Koller, Zirich
3.12.1996, Los 1513,

Die Gesi aller hier Beispiele
sind nun deutlich derber geworden. Der Charakter des Dar-
gestellten soll realistisch dargestellt werden und erinnert an
die spérliche Staffierung des 1738 datierten Bauern in den
Farben Braun, Grau und Eisenrot, der in diesem Jahr auch
zum ersten Mal in den Arbeitsberichten erwahnt wird.
Hemden und Jacken der Frohlich Figuren haben sich zu den
Vorjahren nicht verandert

Der spitze Tirolerhut ist nun auch mit Blumen verziert worden.
Da das Exemplar im Kunstgewerbemuseum in Berlin deutlich
weichere Konturen als die Ausformung der Sig. Untermyer in
New York zeigt, kénnte in diesem Jahr eine neue Arbeitsform
erstellt worden sein. Auffallig ist auch die besonders gute
Ausformung und Bemalung des Frahlichs der Sig. Untermyer
Die Farbe Tiirkis, im Gegensatz zu dem friiheren Seladon, tritt
in diesem Jahr zum ersten Mal deutliich hervor.

The decoration of the faces on all examples shown here are
now distinctly less refined. The sparse, highly naturalistic and
characteristic features are reminiscent of the peasant dated
1738 and mentioned for the first time in the work reports in
that same year. He s ‘dressed” in brown, grey and iron-red.
Shirts and jackets have not changed.

The hat is now enriched with flowers.

The example in the Kunstgewerbemuseum Berlin seems to
have undefined sculptural details whilst the example from the
Untermyer coll. is sharply modelled and it is possible that the
work moulds were renewed in that year.

The colour turquoise, as supposed to the colour seladon, ap-
pears for the first time.

23 Museum fiir Angewandte Kunst, Budapest, ehem. Slg.
G.v.Gerhardt, Inv.-Nr. 5854
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vorige Seite unten links

24 Privatbesitz (Repro nach: Y. Adams,
Meissen Figures, 2001, S.108, Abb.
293)

unten rechts

25 Museum fir Kunst und Gewerbe,
Hamburg, Inv.-Nr. 1922.145

diese Seite rechts

26 Metropolitan Museum of Art, New
York, Slg. Linsky, Inv.-Nr. 1982.60.
305

27 Porzellansammlung im  Zwinger,
Dresden, Inv.-Nr. PE.127

Die naturalistische Bemalung der Gesichter bleibt fleckig und
wird unterhalb des Kinns nicht mehr weitergefifrt. Die deutii-
chen Rander sind Zeichen erster Nachlssigkeiten. Die Far-
ben der Kleidungsstiicke sind kontrastreich. Technische
Schwierigkeiten beim Brennen der Farbe Tirkis sind im Jahr
1739 auffllig. Auch das dunklere Blau wird nun groBflichig
verwendet, es erscheint jedoch wolkig. Zwei Exemplare ste-
hen auf Sockel mit floralen Motiven in Gold.

1740

Liste von 13 Ausformungen fir das Jahr
1740 nach Riickert 1998, S. 266:

Sammlung S. und L. Kramarsky, Kat.
Aukt.  Christie's New  York,
30.10.1993, Los 45 und 47

Kat. Aukt. Slg. Maurice Kann, Paris/
Georges Petit, 5.-8.12.1910, Los
18,

Kat. Aukt. Sammlung Zubaloff, Helbing
Munchen, 26.5.1911, Los 6 und
Kat. Ausst. Disseldorf, 1997, Nr.
199, S. 245 und Christie's London,
22.6.1992, Los 228 (Abb. 28, links).

0. v. Falke, Die Sammlung v. Pannwitz
II, Miinchen, 1925, Nr. 287, o. Abb.

Kat. Aukt. Sammlung Horstmann, Men-
sing et Fils (Frederik Miiller & C*),
Amsterdam, 19.-21.11.1929, Los
137.

Kat. Ausst., Kurfiirst Clemens August,

The naturalistic decoration of the faces remains blotchy and
the skin colour ends under the chin. These colour lines are
early signs of a beginning negligence of the painters.

The colours of the garments remain very colourful and are
used in contrast. Technical difficulties with the firing of the
colour turquoise are evident. The deeper tone of blue is now
used for larger areas but fires unevenly, leaving a cloudy ef-
fect. Two examples have pedestals decorated with floral mo-
tifs in gilding.

SchioB  Augustusburg zu Briihl, ropdischen Manufakturen, Silva  Kat. Aukt. Sammlung Lamon, Christie's,
Kéln, 1961, Nr. 612. 1971, Abb. 20. London 28.-29.11.1973, Los 31 und
Peter Wilhelm Meister, Sammlung Pauls ~ Erika ~ Pauls-Eisenbeiss, Sammlung 32

/Riehen, Porzellan des 18. Jahrhun-
derts, I, Frankfurt, 1967, S. 239 und
Siegfried Ducret, Porzellan der eu-
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Pauls, |, Meien, Frankfurt 1972, S.
344-345 und Menzhausen 1993,
op. cit., S. 85 (Abb. 29, rechts).

Porzellansammlung im Zwinger, Dres-
den, Inv.-Nr. PE.150, in: Pietsch
2006, Kat.-Nr. 5)



Die Farben im Jahr 1740 sind sowohl kontrastreich, aber
auch von einer neuen Pastellfarbigkeit. Das hellere Strohgelb
wurde in Meissen bereits 1733 von Horoldt entwickelt und
wird fiir die Hose des Frohlichs in Basel verwendet. Dieses
Exemplar tragt als einziges eine Rose auf der Brust. Die Hose
des Frohlichs im Zwinger ist von hellem Purpur, seine Jacke
in heller Lachsfarbe und bildet somit ein weiteres Beispiel fur
die neue Farbigkeit des Rokoko.

Die Hosenverschliisse werden nun aufwendiger gestaltet.

The colours of the year 1740 are not only kept in strong tones,
but also in the new fashionable pastells. The light yellow
colour, 'straw-yellow', was invented by Horoldt already in
1733 and is seen on the trousers of the Frohlich in Basle. The
pale purple rousers and the light salmon coloured jacket of
the Frohlich in Dresden are further examples for the new ro-
coco colour scheme.

The fasteners of the trousers are now decorated in gilding

30 Porzellansammlung im Zwinger, Dresden, Inv.-Nr. PE.150

1741

Liste von 14 Ausformungen firr das Jahr
1740 nach Riickert 1998, S. 266:

London, Fenton House.

Kat. Ausst., Adolf Briining u.a., Européi-
sches Porzellan des XVIIl. Jahrhun-
derts, Berlin (Kunstgewerbemuse-
um) 1904, Nr. 408.

Kat. Aukt, Sammlung Siegfried Salz,
Cassirer-Helbing, ~ Berlin, 26.
27.3.1929, Taf. X, Los 63,

George Savage, 18th C. German Porce-
lain, London 1958, Pl 41a

E. Temple Casey, The Lucy Truman Ald-

ich Coll. of European Porcelain Fi-
gures Providence Museum of Art,
1965, Taf. |, Nr. 8.

Kat. Aukt. Sotheby's, London 8.11.
1966, Los 152.

Kat. Aukt. Sotheby's, London 14.3.
1967, Los 141

R. Riickert, Der Hofnarr Joseph Fréh-
lich, in: Kunst und Antiquitaten 5
Jg., Hannover 1980, Heft V, S. 48,
Abb. 6.

Kat. Aukt., Christie's, 17.10.1977, Los
173.

Kat. Aukt, Sotheby's, New York
8.3.1979, Los 178.

Katalog der XI. Diisseldorfer Antiquitd-
tenmesse, Dilsseldorf 1980, S. 254.

Kat. Aukt., Christie's London, 1.3.1993,
Los 232.

Katalog der 40. Deutschen Kunst- und
Antiquitétenmesse, Miinchen 1995,
.20

31 Privatsammiung, Niedersachsen 32 Roscoe and Margret Oakes Coll.,
San Francisco, Inv.-Nr. 61.50.5
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1742

Nur zwei Ausformungen fiir das Jahr
1742 nach Rickert 1998, S. 266:

Ein im Handel befindliches Exemplar er-
wahnt in: Graesse 1883, S. 67.

Kat. Aukt., Sammlung Graham, Chri-
stie's London, 3. und 5.6.1996, Los
402.

62

Stoffmuster sind nicht mehr sichtbar, groBe Farbflachen wer-
den aneinander gestellt. Das kriftige Mittelblau kann nun
,wolkenlos' gebrannt werden

No patterns on the garments are to be seen now. Large areas
of colour stand next to each other and the strong tone of blue
can now be fired without difficulty, its ‘cloudyness' has vanis-
hed.

33 The Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford, CT.,
Gift of J. P. Morgan

Kaendilers Feierabendarbeit September
1741: »...Joseph Frélich (sic) und Mons.
Schmiedel neben einander stehend und
zwar hilt Frolich eine Mause-Falle mit
der MauB(sic) in Handen, und zeigt sie
Schmiedeln, welcher sie nicht sehen
kann.11 Thir« (Menzhausen 1993, S.
198)

Die Hemden der beiden Frohlich Abbildungen zeigen sehr
einfach gehaltene Ritzmuster. Die Entscheidung des Malers
die Jacke und Hose von Frohlich und Schmiedel in der Grup-
pe mit der Mausefalle in den gleichen Farben zu malen, ist
neu. Der Sockel der Gruppe hat eine so genannte Lebku-
chenform. Die Proportion zwischen den lose aufgelegten
Sxenge\n und Bliiten ist ausgewogen. Ein Detail, das in spé-
deutiich

e gestaltet wird.

The shirts of both Fréhiich figures show rather simple sgraf-
fiato patterns. The painters decision to give both the jacket
and the trousers the same colour is new. The mound-shaped
base of the Frohlich and Schmiedel group is applied with flo-
wers on lifted stems. In later casts (out of new moulds) the
mound base is significantly thicker and the flowers and stems
unproportionally large.

34 Privatbesitz (Repro nach: Christie's London, 3.6.1996,
Los 40)

néchste Seite oben

35 Frohlich und Schmiedel, Entwurf J. J. Kaendler 1741,
datiert »1742«, USA

36 Detail obiger Gruppe mit Datierung »1742«



1743

Liste von drei Ausformungen fiir das
Jahr 1743 nach Riickert 1998, S. 266:

Kat. Aukt., Christie's, 22.3.1965, Los
128a und Sotheby's, London,
28.11.1967, Los 37 und Christie's
Genf, 30.4.1975, Los 116 sowie
cnnsnes London, 29.11.1976, Los

219,

Kat. Aukt., Lempertz, Kéin, 20. - 21.11.
1987, Los 73
Weltkunst, 1988, S. 1591.

Fir die Jahre 1744 bis 1745 sind keine
datierten Ausformungen der Figur be-
annt.

1746

Nur zwei Ausformungen fiir das Jahr
1746 nach Riickert 1998, S. 266

Kat. Ausst., Riickert, MeiBener Porzel-
Ian, Miinchen, 1966, Nr. 886 (heute
Stiftung Emst Schneider, Schioss
Lustheim, Abb. 37, rechts).

Kat. Aukt, Sammlung Salz, Cassierer-
Helbing Berlin, 1929, Taf. X, Los 64
(heute Privatbesitz, Offenbach a.
Main).

Die Ausformung des Frohlich in der
Sammlung Schneider ist in besonders
kraftigen ~Farben, kontrastreich und
ohne Stoffmuster staffiert worden. Darin
ahnelt sie einem 1740 datierten Exem-
plar in Privatbesitz (sishe Abb. 28).

Das Exemplar ehemals in der Sig. Salz
tragt laut Katalog von 1929 helle Kleider,
aber einen kontrastreichen schwarz-
gelben Hut.

Diese Gleichzeitigkeit von Pastellténen
und besonders kontrastreichen Bema-
lungen muss wohl fir diese Zeit typisch
sein. Sie geht vielfach zusammen mit
dicken Sockelplatten und vereinfachten
Stoffmustern.

The Frohlich figure in the Schneider
collection is decorated in particularly
strong colours and without any fabric
pattern. This scheme is similar to the
1740 dated figure in a private collection
(see ll. 28).

The example in the Salz collection ho-
wever is according to the catalogue of
1929 decorated in a light palette.
These two colour schemes seem to be
typical for this period and were often
seen on figures and groups in rather
simplifid clothes patterns on rather
thick mound bases.



1752

Nach einigen Jahren ohne Belegstiicke sind fiir 1752 funf
Ausformungen laut Riickert 1998, S. 266 bekannt:

Kat. Aukt., Sammlung List / Magdeburg, Lange Berlin, 28.-
30.3.1939, Los. 826, 0. Abb.

Collection E.ATreherne, KatAukt. Sotheby's, London,
25.3.1958, Los 167.

Focke-Museum Bremen, Filhrer (1974?), Abb. S. 78.

Kat. Aukt., Sotheby's Genf, 10.5.1988, Los. 40.

Weltkunst, 1998, S. 1907.

Die Glasur der Bremer Figur zeigt eine Vielzahl von pockenar-
tigen Galsurfehlern. Diese Brandfehler sind in groBerer Zahl
bei Meissener Figuren bekannt, die meist in Pastelltonen staf-
fiert sind. Aufgrund des datierten Frohlichs 4Bt sich diese
Gruppe nun zeitlich um 1752 datieren.

The glaze of this figure of Frohlich shows a multitude of glaze
imperfections. These firing faults ware known on many Meis-
sen figures which are decorated in pastel colors. Cause of the
dated Frohlich in Bremen this group can now be dated
around 1752.

38 Bremen, Focke Museum

9
8

Minerva, Modell J. J. Kaendler, um 1750, Bemalung von
Christian Friedrich Hantzschel, ehemals Dorotheum,
Wien

s
5

Signatur auf der Riickseite

Bei dieser Minerva sind das Inkarnat des Gesichtes und der
Arme stark gerditet und damit etwas unnatiirlich tberzeich-
net. Die dunkle Purpurfarbe des Umhanges ist neu und auch
das dunkle Blau-Griin des Brokatstoffes der Stuhllehne er-
scheint in friiheren datierten Porzellanen nicht.

Das Muster der Indianischen Blumen auf dem gelben Stoff
des Kleides ist deutlich groBer, geradezu ungelenk angelegt.
Die Bliiten und Blétter sind scharf geréndert.

The decoration of the face of this Minerva is unnaturally red-
dened. The dark purple colour of Minerva's cloak is new and
the dark blue-green tint of the chair covering does not seem
to have appeared before. The dress' pattern with the 'Indiani-
sche Blumen' is painted unproportionally large and with coar-
se edges.

( Eh;mm ol Hz’z‘rggfaﬁz[

Oen31. Slartz. 1753




40 Guckkastenmann, Modell P. Reinicke, datiert 1756 mit Initialen *CFK" (Repro
nach: Christie's Genf, 13.5.1985, Los 110)

Das Apfelgriin hier ist blaulicher als in den Jahren vor 1741, das Purpur erscheint

‘wie eine Mischung des dunklen Purpur der Minerva von 1753 und des blassen Pur-

pur ab 1741. Das Fehlen von Stoffmustern verweist wohl mehr auf die finanziellen
eines als auf eine des Staffierers.

Zusammenfassung

AbschlieBend kann festgestellt werden, dass bei der Bemalung in der
Friihzeit eines Modells groBe Aufmerksamkeit auf die Details in den feinen
Stoffmustern, eine vielféltige Farbgebung und Ausgewogenheit zwischen
Muster und Einfarbigkeit gelegt worden ist. Da das erste Modell fiir die
Frohlich Figur bereits 1733 geschaffen worden sein muss, ist es nicht ver-
wunderlich, dass bereits ab 1740 betriebswirtschaftliche Griinde und das
Erlahmen des Interesses der Kunsthandwerker zu zunehmender Vereinfa-
chung der Muster der Kleiderstoffe des Joseph Frohlich fiihrte. Ausfor-
mungen aus zweiten oder dritten Arbeitsformen zeigen héufig veranderte
Sockelstarken und manchmal auch hohle Sockel. Die Blumenauflagen
versuchen ebenfalls den Stil der friihen Ausformungen aufleben zu las-
sen, geraten aber haufig unproportional groB und ungelenk. Die Staffie-
rungen dieser Ausformungen mit deutlich reineren Farben bleiben entwe-
der dem Stil der aus der ersten i treu, oder zeigen die Pastellfarben des Rokoko. Neue
Modelle der 1740er Jahre werden natiirlich in feinsten Details im Stil des Sujets staffiert.

Nach der Jahrhundermitte werden die Stoffmuster unnatiriich groB angelegt (sie sind so wohl schneller zu
malen) und nach dem Siebenjahrigen Krieg, dem groBen und in der Por-
zellanmanufaktur in MeiBen, wurde J. J. Kaendler von der neuen Manulaklur\e\mng angewiesen, alte Modelle neu

die Stoffe dieser U itungen wurden nun ganz vorsichtig, klein und »d(inn« mit Indianischen Blu-
men bemalt, um — gegen den Zeitgeschmack - den alten Malstil zu wiederholen. Wichtig ist hier zu betonen, dass
zu diesem Zeitpunkt alle Warenlager von Friedrich dem GroBen und Baron Schimmelmann geleert worden waren.
Die groBe Anzahl der unbemalten Figuren im WeiBlager kann also nicht mehr nach 1764 bemalt worden sein, wie
auch schon vermutet wurde.

Das Interesse an neoklassizistischen Sujets in den spaten 1740er Jahren bis zum Beginn des Siebenjéhrigen
Krieges 1757 einerseits und der franzésische Geschmack in den 1770/80er Jahren andererseits, lasst neue Stoff-
muster und neues Farbempfinden entstehen. Datierte Meissner Porzellanfiguren aus der Zeit nach dem Sieben-
jahrigen Krieg sind jedoch bisher nicht bekannt geworden.

Ich danke Dr. Katharina Hantschmann und Dr. Alfred Ziffer herzlich fiir Ihre guten Ratschldge bei meinen Uberle-
gungen zu diesem Artikel.

Early or Late: Dating Meissen Porcelain Sculpture

J.J. Kaendler's porcelain sculpture ranks amongst the most sought after of decorative arts. His artistic genius and extraordinary
richness of subject matter are undisputed; but why should the creations of his early years be considered more important than
those of his maturity? How, moreover, should we define the term "early"? Should our determination of quality in a model best be
derived from both "message" and symbolism, substantiated through crispness of modelling and quality of decoration? As with bron-
ze casting it is essential to differentiate those pulls from moulds that show original artistic intention - message - from pulls that have
lost this attribute. Because of this loss of artistic spirit, it is not hair splitting to try and narrow the date of each pull down to as few
years as possible. The most essential information towards this end is the date of invention and first casting of a model, the lifespan
of a work mould, and date of its decoration. The date of creation of Kaendler's figures can either be found in his work reports or in
his list of works made during his leisure time. For models after the 1750s if not found in either of these lists it is possible to deter-
mine the possible year of creation by comparing form numbers allocated to each master mould by Christian Heinrich Kaendler.
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Lastly, dating of moulds can also be based upon stylistic comparisons. Kaendler's three versions of the theatrical group *Pantalo-
on and Golumbine", for example, can be dated with certainty. Likewise three known dated examples of the popular model “Harle-
quin with Jug" make it possible for the first time to pinpoint the lifespan of the work mould to within two to three year.

In order to establish a date of decoration most accurately, | compare in this article as many dated Meissen figures as possible.
Between 1736 and 1756' we can follow developments in colour scheme, style of painting and fashionable change of palette.

Three Dateable Versions of "Pantaloon and Columbine"

J.J. Kaendler created the new art form of small-scale sculpture in 1736 as the project for furnishing the Japanese Palace came to
an end. According to Kaendler's work report he must have created the group for the first time around 1736 (ill. 1).2 The sculptor
here depicts a well-known scene from the theatre: A young maid pretends to be fond of an elderly merchant. She is shown as a
simple but cheeky young woman who hides her desire for the merchant's money by pretending affection. Her true intentions, how-
ever, are only visible to s as she is hiding her mask (symbol of falsehood) behind her back. The elderly man cannot quite believe
his luck and moves hesitantly. His tense, keen, intelligent and yet careful features are moving. The artist is enhancing tension by
making the couple looking intently into each other's eyes. This model must have been very successful as it was already necessary
to renew the work moulds in 1738 (ill. 2),* Kaendier, however, could not be considered an artist of substance if he simply repeated
himself. He consequently changed the model slightly to underline its theatrical facet, giving a now rather elegant looking Colum-
bine a flowing cloak. Her mask therefore can no longer be held behind her back and is instead moved to her side - but neverthe-
less stillinvisible to Pantaloon. This version was sold for three years before another reworking of the work moulds — in August of
1741 - became necessary.* Kaendler now follows the new fashion of the French Rococo, changing his original design a second
time He moves the scene from the stage to the salon. Golumbine is now a lady in a fashionable waistcoat while visibly holding her
mask in front of her - the case with all dancing ladies at elegant fancy dresses balls. No longer does she hide anything from her
enamoured Pantaloon; careless porcelain painters at the manufactory even failed to let the couple look at each other at our ex-
ample shown here! (ill. 3) For in the span of only five years - since the first realisation of the artist's original idea ~ interest in ma-
nufacturing so many pulls had ceased and is reduced to mere routine.

We can draw several conclusions from this comparison: First, work moulds of the commercially successful models lasted be-
tween two to three years. As it would be illogical to make new moulds before all the white pulls were decorated and sold, decora-
tion on the first two versions of *Columbine and Pantaloon* must have been contemporaneous.

Second, the quality and vivacity of a model comes from the symbolism within its form and decoration. Each artistic idea is de-
veloped from an artist's environment and *Zeitgeist".

Third, as time evolves and different philosophies develop, repetition of old works of art degenerates into mere decoration. The
comparisons above prove Kaendler did not wish to repeat himself and changed the symbolic message which was eventually lost.
The group of 1741 proves the workshop lost the joy, interest and understanding of this last version - already fading after five years.
Can it therefore still be considered a true work of art in the sense of Fine Arts; or is this a good example pointing out the differen-
ce between creative ceramic art and very good craftsmanship? It is exactly this difference that should determine evaluations of in-
dividual models and pulls in the art market. It is, therefore, highly important for dealers, collectors and curators to know how much
time had elapsed between the first realisation of a porcelain modeller's artistic idea and a particular pull of the model, at the same
time determining the total number most probably produced.

"Harlequin with Pince-Nez"

Another example likewise supports this theory. J.J. Kaendler created the "Harlequin with Pince-Nez" around 1740 (ill. 4)> The
glasses stand for learning and education, the gold snuffbox he is holding could during the early 18th century only be afforded by
wealthy aristocrats. The gesture of taking snuff from an open snuffbox is symbolic of erotic intentions. With this small sculpture,
Kaendler mocks the superficial education and overriding interest in amorous adventures of court society; his costume, however,
saves Harlequin from indictment despite his open criticism. The costume shown here is in three colours, his trousers only black,
the snuffbox with lid open git. The example in the Porzellansammlung im Zwinger, Dresden (ill 5), shows the figure without a har-
lequin costume, his clothes kept in the pastel tones of the Rococo, the snuffbox brown, belonging possibly to the lowliest servant.
The lid is now closed - taking a piece of snuff is no longer possible, his gesture thus meaningless.

Three dated Harlequins

The Porzellansammlung im Zwinger in Dresden owns a Harlequin that J.J. Kaendler must have first made “after hours" between
1736 and 1738. He is shown seated drunk on a tree-trunk, taking off his hat, greeting mockingly. In his right hand he holds a jug
with the date *1738 NZ" (ll. 6).° His jacket is decorated in four colours in irregular sequence (both arms are replacements). His two-
coloured trousers have a more repetitive pattern. The Birmingham Museum of Art in Alabama owns another example dated 1740
on its jug (Woodwart Hitt Coll. ll. 7).” The jacket here is painted with rows of lozenges in red and yellow; Harlequin's trousers have
three-coloured lozenges in repetitive sequence. Incised, diagonal lines that are clearly visible under the colourings were probably
intended to facilitate the work of the decorators. Kunsthaus Lempertz in Cologne sold a further example of this model in May 2006
(ill:8).8 That pull also shows incised diagonal lines, but the costume is now painted only in red and yellow. As the harlequin figure
in Dresden does not possess these incised lines it must have been cast from a different mould than the examples dated 1740. The
first work moulds must have therefore lasted two to four years. As the painter of the harlequin in Alabama did not take much noti-
ce of the incised pattern we can assume either great ability and experience on his part, or the example of a late pull from the se-
cond work-mould.
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Heads of the moulders workshops in Berlin, Doccia, Meissen, Nymphenburg and Sévres all agree that 60 to 80 pulls can to-
day be taken from one work mould. Using the technique of pouring liquid clay into the moulds however, common since the mid
19th century, only about 30 pulls are possible, as the higher amount of water that evaporates through the gesso moulds wear their
"pores’ much faster. As repairers' salaries were relatively low we can assume more air-dried pulls were improved manually during
the 18th century and therefore more were taken from one work-mould than could at present. Unfortunately, neither Kaendler's
work reports nor his Taxa mention the renewal of moulds for the “Harlequin with jug". Future research will hopefully prove whether
they were made by one of his assistants in the Formers' workshops. As far as we know at present the sculpture "Harlequin with
Jug" had two to three work mouids and 180 to 270 pulls made between 1738 and 1742/3. Evidence has now appeared that du-
ing the first years of making small-scale porcelain sculpture, i.e. 1736-1738, the harlequin costumes were multi-coloured in irre-
qular sequence. Simplifications of the distinctive changing colour sequences of harlequin patters (including a loss of the lozenge
pattern) and the use of new colour combinations already began in the early 1740s. The incised diagonal lines were probably intro-
duced to save time in painting, but subsequently dropped along with other complicated patterns. Sotheby's sold another undated
example of this model in Monte Carlo (25.-27.11.1979, lot 112) with its costume decorated with playing cards, a patter referring
not only to Harlequin's luck, but also to his cleverness and intelligence.

Dated Decorations - Enjoying Realism

Rendering realism in an artistic, innovative and yet truthful manner has been the pursuit of artists since antiquity. The new artistic
medium of porcelain made it possible for the first time to decorate three-dimensional art with naturalistic and virtually eternal
colours. The decoration of the dated 1738 figure of a peasant (ill. 9).%, for example, reflects most vividly the enthusiasm with which
the painters at the Meissen porcelain factory followed the rules of realism and naturalism. Contrary to the polychrome costumes
of the poor rococo street criers after Ch. Huet, this peasant - with his drawn, coarse features - is depicted in torn clothes in brown
and grey.

The following year Kaendler depicted Queen Maria Josepha's dog, recumbent on a tabouret. The author knows three exam-
ples of this model that (according to illustrations) differ only in the inscription on the dog’s green collar. The example in the Pauls-
Eisenbeiss Stiftung, Base (il. 10)" s inscribed "R:P:M:J: 1769 (Regina Polonias Maria Josepha). Another example bearing the
initials "K:P:M:J:1739" is in the sale catalogue of the Nyffeler collection (Christie's, London, 9.6.1986, lot 7). If there was a prin-
ung error, however, that mistook the 'R’ for a K', this could be identical with the aforementioned example. A third example with
:1739" was sold Christie's, London, 3rd July 1989, lot 213. The decoration of the dog's face and head is finely detailed
on an examples with fine, individual brushstrokes on white ground. The patches of fur do not give a patchy impression and there-
fore appear particularly naturalistic. "

The Decoration of Dated Meissen Figures 1736 - 1756

The dating of decoration on Meissen figures and groups has for many years been the subject of debate. The factory's warehouse
in fact held large numbers of undecorated porcelains for years, and we have to assume that considerable time could pass between
the date of manufacture and date of decoration. Comparing the dated Meissen figures illustrated here illustrates most clearly the
painters' varying intentions: their delight in painting the finest fabric patterns, as well as their understanding of realism by ‘dres-
sing’ the poor in the crudest clothes. It shows the change in the combination of clothes, the change of attitude towards mixing fi-
nely patterned with monochrome clothes, and the profound change of palette between late baroque and rococo styles.

All portrait statues of the court jester Joseph Frohlich (1694-1757), who lived at the court of Augustus Iil onwards from 1727,
bear for inexplicable reasons not only Frahlich's initials, but also the year of their production and therefore allow us to undertake
decorative comparisons. This model was produced many times and dated examples are known between 1736 and 1752. The
Woodwart Hitt collection in the Birmingham Museum of Art, Alabama, owns a previously unpublished ol painting by an unknown
Austrian painter that must have been painted before 1727. Joseph Fréhlich is shown here as a young man at a fancy dress ball
amidst a crowd of masked ladies, gentlemen and many actors dressed in costumes of the Commedia del’ Arte (ill. 11). Froehlich
is already wearing his well-known costume. His dated braces were shown for the first time on an engraving by C.F. Boetius of
1729, The first reference to a Meissen porcelain figure of him is found in the factory archives on a list of deliveries from 7th March
1733: '..for the royal Prince of Poland and Lithuania and Courland, his serene highness of Saxony 1 Josephs figure".'>

Conclusion

We can conclude that during the early manufacturing years of any model great attention was paid to detailed rendering of fabric
patterns, differentiated colouring, and a balance between decorated and undecorated garments. As the first model of a Fréhlich
statue was made in 1733 it is not astonishing that by 1740 the painters became increasingly disinterested in this model, leading to
a simplification of his costume. It is, moreover, interesting to note that the pedestals and their undersides vary on early and late
pulls. Flowers on mound bases of groups from second or third work moulds try to imitate the very early type, but become artifi-
cially large and clumsy. The decorations of these groups either copy the style of the first examples and show colours that fire di-
stinctly cleaner and with more success than in earlier years, or the painters use a more "modern* pastel palette. The size of details
of fabric patterns becomes artificially large after about 1750, possibly in order to accelerate the process of decorating.

After the end of the Seven Year War, the greatest artistic and stylistic turning point at the factory, Kaendler was asked by the
factory director to renew his old successful models. It is important here to recall that Frederick the Great and Baron Schimmel-
mann had by that time emptied all warehouses of the porcelain factory. The large number of white wares could therefore have not
been painted after 1764, as has sometimes been suggested. The painters, however, now decorated very carefully the newly pro-
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