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Ein Datierungssystem fir Nymphenburger Porzellanfiguren aus dem
18. Jahrhundert anhand der Sockeltypen.

1 Mater Dolorosa,
Nymphenburg, um 1760,
F. A. Bustelli, Porzellan,
H.18,5cm

ANGELA GRAFIN VON WALLWITZ

ie Porzellan-Skulpturen Franz An-

ton Bustellis sind so rar, daf3 das
Auftauchen einer Mater Dolorosa in ei-
ner New Yorker Auktion Aufsehen er-
regte. Das wunderbar scharf ausge-
formte Exemplar lie3 jedoch bei ndhe-
rer Begutachtung wegen seines harten,
grauglasigen Scherbens, deutlicher
Formnihte und eines Brandrisses Zwei-
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fel beziiglich seiner Datierung um 1760
aufkommen.

Bereits 1997 haben Dr. Ulrich Pietsch
(in seinem Ausstellungskatalog ,,Frithe
Meissener Porzellane®) und Dr. Alfred
Ziffer (in ,,Nymphenburger Porzellan,
Sammlung Bauml*) auf den Unterschied
zwischen der Datierung des Modells, der
Ausformung und der Bemalung hinge-

wiesen. Das Gefiihl, eine spitere Aus-
formung vor sich zu haben, lie$3 sich aber
weder bei Meiflner noch bei Nymphen-
burger Exemplaren prazisieren oder be-
legen. AnlédBlich des Besuches der Ge-
sellschaft der Keramikfreunde in
Deutschland (Keramos) im November
2000 organisierte ich in den Rdumen der
Galerie Daxer & Marschall in Miinchen
eine kleine Ausstellung zum Thema der
Datierung Nymphenburger Porzellanfi-
guren des 18. Jahrhunderts und stellte
meine Theorie zur Datierung Nym-
phenburger Porzellanfiguren des 18.
Jahrhunderts zur Diskussion.

Die Sockelkonstruktionen der Nym-
phenburger Porzellanfiguren verdnder-
ten sich unter den verschiedenen kiinst-
lerischen Leitern, eine Beobachtung, die
E. H. Hofmann bereits in ,,Die Geschich-
te der bayerischen Porzellanmanufaktur
Nymphenburg®, 1921/23, formuliert, je-
doch nicht weiter verfolgt hat. In Zusam-
menarbeit mit Dr. Katharina Hantsch-
mann (BNM) und Dr. Alfred Ziffer (Slg.
B&uml) wurden die Bestinde Nymphen-
burger Porzellans im Bayerischen Natio-
nalmuseum und der Sammlung Bduml in
SchloB3 Nymphenburg daraufhin analy-
siert und verglichen. Das Ergebnis soll
nun Sammlern und Liebhabern nicht wei-
ter vorenthalten bleiben.

Franz A. Bustelli begann sein kiinst-
lerisches Schaffen in der Nymphenbur-
ger Porzellanmanufaktur 1754. Zu sei-
nen frithesten Werken gehoren das Paar
musizierender Schéfer von 1756 sowie
die groBen Liebesgruppen. Die Sockel
der liegenden Schéfer sind geschlossen
und zeigen ein relativ grof3es, genau ge-
schnittenes, rundes Luftloch von circa
zwei Zentimetern Durchmesser. Die
Gruppen haben je nach GroBe ein, zwei
und drei Locher dieser Art.

Im Formenverzeichnis der Manufak-
tur werden 1760 alle acht Figurenpaare
der Commedia dell’arte genannt. Die
flachen Roccaillesockel dieser berithm-
testen Bustelli-Schopfungen sowie die
Boden aller anderen Figurenmodelle vor
1760 sind ausnahmslos geschlossen und

Sockeltypen von Nymphenburger Bustelli-Figuren: Abb. 2 1754 —um 1760, Abb. 3 um 1765, 3a unterglasurblaue Hexagramm-Marke,

Abb. 4 nach 17657-Ende 18. Jh.; 5 Ausformung des 20. Jh.

zeigen dhnliche Bodenlocher (Abb. 1,
2). Die Gewinder vieler dieser Modelle
wurden zur besseren Luftzirkulation un-
ten offen ausgeformt.

Neueste Forschungsergebnisse deu-
ten daraufhin, da3 diese Verdnderung
der Sockelkonstruktion mit dem Umzug
der Manufaktur von Neudeck nach
Nymphenburg im Jahr 1761 zusammen-
hingt, was bei den frithesten Ausfor-
mungen der Komodienfiguren aufféllt.

Die Offnung der Sockelunterseiten
wurde nun zunehmend mit Porzellan-
masse durch ein Andriicken mit dem
Handballen geschlossen. Die Gewénder
dieser Figuren sind unten nunmehr ge-
schlossen ausgeformt (Abb. 3).

Um 1763 wurde neben dem einge-
preBten Rautenschild auch die bisher
noch ungedeutete, unterglasurblaue He-
xagramm-Marke (Abb. 3a) verwendet.
Sie wird mit der Verweildauer des Ober-
drehers Kilber in Nymphenburg in Ver-
bindung gebracht (1. Juli 1763-25. April
1767), da er wohl erstmalig die Farbe
Unterglasurblau erfolgreich anwenden
konnte.

Alle untersuchten Bustelli-Modelle
mit Hexagramm-Marke weisen einen ge-
schlossenen Boden mit kleinem, nadel-
stich-groBen Luftloch auf (Abb. 3).

DaB die Hexagramm-Marke mit die-
ser Sockelkonstruktion in Verbindung
gebracht und diese Ausformungen des-
halb zwischen 1763 und 1767 datiert
werden sollten, beweisen zwei, neuer-
dings Dominikus Auliczek zugeschrie-
bene Putten in der Sammlung Biuml.
Der ,,Putto als Bettler (s. Ziffer, op.cit.,
Nr. 130) trdgt die Hexagramm-Marke
und zeigt einen geschlossenen Sockel
mit winzigem Luftloch. Auliczeks ,,Put-
to als Pilger (Slg. Bauml, Ziffer, op.cit.,
Nr. 129) ist eine ungemarkte, sehr scharf

detaillierte Ausformung in grauem
Scherben mit vielen Brandfehlern und
deutlich sichtbaren Formndhten. Das
Modell wird zum ersten Mal im Preis-
courant von 1767 erwihnt. D. Auliczeks
1767/70 entstandene Gotter weisen neu
konstruierte, offene Sockelkonstruk-
tionen auf. Da Auliczek nachweislich
mit verschiedenen Rezepturen fiir die
Porzellanmasse experimentiert hat, ist
der harte, glasig-graue Scherben mit
héufigen Brandfehlern nicht verwun-
derlich.

Die Mater Dolorosa im Vergleich

Ein Vergleich zwischen drei Ausfor-
mungen der Mater Dolorosa verdeut-
licht diese Datierungstheorie. F. A. Bu-
stelli schuf dieses Modell um 1755/56.
Ziffer verweist (in op.cit, Nr. 48) auf wei-
tere fiinf bekannte Exemplare. Die Aus-
formung im Bayerischen Nationalmuse-
um hat einen cremefarbenen Scherben,
Faltenwurf und Gesichtsziige sind gut
konturiert. Der geschlossene Sockel
zeigt ein mittelgro3es Luftloch.

Eine ,,Mater Dolorosa“ (Abb. 1) ist
von genau gleicher Farbe und Sockel-
konstruktion, zeigt jedoch weichere
Konturen, was auf eine relativ spate Aus-
formung derselben Arbeitsform vor
1763 deutet. Die in New York verstei-
gerte Mater Dolorosa besitzt jedoch die
exakt gleichen Eigenschaften wie Auli-
czeks ,,Putto als Pilger®. Sie hat einen
harten grauen Scherben mit Brandrif3
und deutlichen Formnéihten. Die sehr
feine Konturierung der skulpturalen De-
tails verweist auf eine sehr frithe Aus-
formung aus einer neuen Arbeitsform
unter Auliczek. Der Boden (Abb. 4) der
New Yorker Mater Dolorosa ist offen
wie bei Auliczeks Putto als Pilger. B
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Zusammenfassung

1754 bis um 1760:

geschlossener Sockel mit runden
Luftlochern, grauer und cremfarbener
Scherben (Abb. 2) .

Um 1765:

geschlossener Sockel mit sehr
kleinem Luftloch; cremiger Scherben
(Abb. 3).

Nach 1767 bis Ende des 18.
Jahrhunderts:

offener Sockel, grauer Scherben,
Brandrisse, Formnahte (Abb. 4).

Da die Arbeitsformen fiir alle Nym-
phenburger Porzellanfiguren 1802
zerstort wurden, um Platz fir die
neuen, modernen Formen des Empire
zu schaffen, existieren keine Ausfor-
mungen der alten Modelle aus dem
19.Jahrhundert. Erst unter Albert Ba-
uml wurden mihevoll neue Arbeits-
formen der beriihmten Bustelli-Mo-
delle neu erarbeitet (Abb. 5).

Erfolgreiche Figurenmodelle wur-
den in jeder Porzellanmanufaktur so
lange hergestellt, bis sie sich nicht
mehr absetzen lieBen. Eine Praxis, die
mit der Herstellung von Bronzeplasti-
ken seit der Renaissance zu verglei-
chen ist.

Nachdem eine genaue Datierung
der einzelnen Exemplare nun moglich
ist, stellt sich um so dringender die
Frage, wann und wie sich der kiinstle-
rische bzw. materielle Wert der Ob-
jekte mit zunehmendem zeitlichen
Abstand zu der urspriinglich neuen
Idee des Kiinstlers hin verandert.
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